|
1

BT 24ehilerg

Leidender

GARE DU NORD / Marcelo J. Nisinman éffnet mit seiner Oper «Sefior Retorcimientos» dem Tango neue

: VON CHRISTIAN FLURI .

" BASEL. Schon die Ouvertiire von

i Marcelo

Jaime Nisinmans erster

. Tango-Oper «Senor Retorcimientos»

lasst aufhorchen: Da sind unter-
schiedliche Tango-Sequenzen, jazzige
Passagen und Klangmuster aus der
Neuen Musik formlich ineinander ver-

zahnt. Zu horen ist eine dichte, rhyth-

misch und harmonisch komplex ge-
baute, sich immer wieder verdndernde
Musik. Sie ist dunkel gefdrbt und von
starker Emotionalitat.

Das Gesetz
der Menschlichkeit verletzt

Die Tango-Oper «Sefor -Retorci-

.mientos», die der in Basel lebende ar-

gentinische Bandoneon-Spieler und
Komponist Nisinman im Auftrag des
Kammerorchesters Concertino Basel
geschrieben hat, ist in der Gare du
Nord mit Erfolg uraufgefiihrt worden.

Das Libretto dazu stammt vom Thea-

termann und Performance-Kiinstler
Carlos Trafic. Er zeichnet auch fiir die
Regie verantwortlich und spielt die fiir
einen Schauspieler geschriebene
Hauptrolle des El Paria gleich selber.
«Senor Retorcimientos» (sich win-
dend, sich kriimmend) erzihlt die Ge-
schichte des El Paria (Vertriebener),
der als Konig von Buenos Aires das Ge-
setz des Staates tiber das der Huma-
nitit gestellt hat: Er liess seine Nichte
hinrichten. Damit verspielt er seine Le-
gitimitéit als Herrscher. Der von Alb-
trdumen geplagte Verstossene ist nun
dazu verdammt, .ewig zu leben: Er
kann den Plagen, den Gewissensbissen
nicht entrinnen, muss sich dem Leben
und der Verantwortung stellen. Doch
unfihig, diese zu tragen und zu han-
deln, suhlt er sich in seinem Leiden —
bewegt sich am Rande zum Wahnsinn.
Gleichsam aus seinen Albtraumen
heraus entstehen die Figuren der of-
fentlichen Meinung — des Nachrich-
tensprechers El Telediario — und die
der Klatschtante — der dlteren kleinbtir-
gerlichen Grossstadt-Frau —, die sich
iiber El Parias Verhalten, seine Flucht-
versuche emport. El Telediario leidet
selbst unter seinem Amt, El Parias Ge-
schichte kolportieren zu miissen, und
verharrt doch in dieser Rolle. Die Oper
endet diister. El Paria lebt weiter — in
tausenden anderen Herrschern, die ge-
gen die Menschlichkeit verstossen —so

" Moglichkeiten. Das Concertino Basel spielt die rhythmisch vertrackte, komplexe Musik packend.

URAUFFUHRUNG. Araceli Ferndndez Gonzdlez (1) mimt die Tia Pocha, Carlos Trafic den Paria (liegend, der

Lebénsmiide stellt sich tot). Der Komponist Marcelo J. Nisinman spielt das Bandoneon.

in Argentinien, das von der dortigen
michtigen Clique in die bittere Armut
und Perspektivlosigkeit gestiirzt wor-
den ist, aber auch anderswo.

Es ist eine Art surrealistische, teils
groteske Allegorie, die uns die Oper er-
zahlt. Das tut sie in einer Collage von
Bildern aus dem gepeinigten Innern
des Paria, seiner Untétigkeit mit all de-
ren Konsequenzen. Der nummernhaf-
te Aufbau des Stiickes ist die einzige
Gemeinsamkeit von Nisinmans Werk
mit Astor Piazzollas Oper «Maria de
Buenos Aires», die er vor zwei Jahren
fiir Concertino Basel'so herausragend
bearbeitet hat. Ansonsten gehen Ni-
sinman und Trafic ganz eigene Wege.

Vielschichtig, ideenreich

und voller Leben

Nisinmans Musik hat einen starken
Erzihlcharakter, vermittelt genau die
Emotionen zwischen Verzweiflung und
Aufbegehren. Die fiir den Tango typi-
schen melancholischen Melodien wer-
den stets aufgebrochen. Die Rhythmik
verandert sich andauernd. Die kurzen
Pausen, die die musikalischen Blécke

trennen, lassen die Leere empfinden,
die in El Paria klafft. Nisinmans Musik
ist von einer vielschichtigen Farbigkeit,
die sich meist im diisteren Bereich be-
wegt, und von der Lebendigkeit, an der
es der Hauptfigur El Paria mangelt. Sie
setzt damit auch einen Hoffnung ver-
mittelnden Kontrast und erdffnet dem
Tango tatsichlich neue Moglichkeiten,
gibt ihm - so prézis konstruiert sie ist —
seine Unbéndigkeit zurtick.

Marcelo Nisinman spielt das Ban-
doneon, entlockt ihm ergreifend
dunkle, teils traurige, teils aufbegeh-
rende Kldnge, und er dirigiert hoch-
konzentriert vom Pult aus das Concer-
tino Basel. Dieses spielt seine Musik
hochst differenziert und mit grossem
Engagement, setzt die Partitur in ihrer
Komplexitit, in ihrer vertrackten Rhy-
thmik mitreissend um.

Carlos Trafic ist ein ausgezeichne-
ter Rezitator, der seine Texte plastisch
gestaltet. Der Tenor Luis Conte meis-
tert die hohe Baritonpartie des Tele-
diario bestens, trifft genau den Klang
von Uberdruss und wehleidiger Klage.
Araceli Fernandez Gonzdlez gestaltet
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den Part, der den Paria teils beschimp-
fenden, teils bemitleidenden Tane
Pocha mit einem in den Hohen kréfti-
gen, klaren Sopran. In den Mittellagen
aber klang ihre Stimme etwas schmal.

Die Auffithrung lauft als szenisches
Konzert, damit sind der Regie enge
Grenzen gesetzt. Trafic versucht den
Figuren durch mimische und gestische
Sprache klares Profil zu geben. Den Te-
lediario ldsst er als Liedsdanger im Frack
auftreten — eine, wenn auch nicht gera-
de schliissige Moglichkeit. Seinen El
Paria inszeniert Trafic teils als groteske,
teils als tragische Figur - vieles bleibt
vage. Gute Ansitze sind vorhanden -
so der Fluchtversuch aus dem Fenster,
der schon zwischen den Vorhingen
endet. Doch verlieren sie sich in schau-
spielerischem Uberaktionismus. Die
Personenentwicklung bleibt meist-un-
Ilar. Nur: das Libretto schreiben, Regie
fiihren und gleichzeitig spielen - das
kann nicht einer alleine. Warum nicht
eine konzertante Urauffithrung? Flirs
Erste sprechen die dichte Musik und
der Text fiir sich selbst. Da begeistert
die Auffiihrung denn auch.

Do

Onig, lebendiger Tango



